LA MANUFACTURE DE PIANOS

DE

MM. PLEYEL, WOLFF ET C*

Nous avons encore affaire aujourd’hui & 'nn des maudits du
siécle. Que d’ohjections sérieuses se sont élevées contre 'usage

du piano, que de coléres et que de plaisanteries ne s'est-il pos

attiré ! Et cependant le piano, comme le tabac, s'est répandu el
se répand avec une force croissante que rien n’a pu arréter. On
la retrouve au pied des Cordiliéres, sur les bords de I'Oural,
dans les savanes, dans les steppes, — partout ot il y a des Eure-

péens et surtout une Européenne, le voyageur qui s'approche -

d’un établissement est agacé ou ravi par le son d’un piano.

Le piano mérite pourtant la plupart des reproches dont ou
Vaccable. — D’abord il est systématiquement faux, étant basé sur
le tempérament; il est encombrant au plus haut degré, et il est
si facile d’en jouer mal, que dans la plupart des villes, villes
d’eaux surtout, il relentit depuis 'aurore jusque bien avant daus
la nuit. — Depuis que les restaurants de soupers en ont ¢tabli
dans leurs cabinets particuliers, je suis sir qu’il n’y a pas une
minute oit, dans Paris, au moins ur piano ne vibre. — Quand
la derniére fille en goguette a cessé de-taper sur les marteaux
éclopés du Café Anglais, la petite future éléve du Conservatoire
se léve pour commencer ses gammes.
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~ Mais il n enﬂa pas les joues comme le cor ou la flite, il n'al-
longe pas les lévres comme la clarinctte, il ne dévie pas I'épaule
comme le violon, il n’arque pas les jambes comme la contrebasse;

il est d’un transport difficile, mais on le retrouve partout ; et puis- |
_ ¢est un meable meublant qui, pour une femme , est une sorte

de certificat de bonne éducation. Il est faux systématiquement,

_'est vrai, mais ce défaut est si habilement corrigé par les efforts

des facteurs habiles qui le fabriquent, la convention est si géné-
ralement acceptée, qu’il vaut encore mieux le piano, tout faux
qu'il est, qu'un violon imparfaitement joué. — Contrairement &
tous les autres instruments qui sont absolus et qui ne sont

" agréables que dans les mains d’un arliste éminent, d'une orga- -

nisation musicale sire, le piano tolére la médiocrité. Pouvant |
rendre dix sons a la fois, il donne en méme lemps le chant et

" I'harmonie, c'est 13, selon nous, la vraie cause de son succes.—
- Et puis, de si merveilleux pianistes, Liszt, Kalkbrenner, Chopin,

Pont sacré : ils lui ont fait rendre les plus beaux effets de Ior-
chestration. — De si grands composileurs, Meyerbeer, Rossini,
Verdi, lui ont confié les premiéres inspirations de leurs chefs-
d’cuvre! (est accompagnés par le piano que Rubini, Lablache,
Alboni ont pu essayer les efféts de leur voix. Nesi-il pas enfin
I'ami, le compagnon de lafemme,qui préfére aux plaisirsextérieurs |
dumonde, 1a lecture des partitions favorites des maitres? — Mais
que de difficultés, que de soins pour fabriquer méme le plus
mauvais de ces pianos, si nombreux, qu’on estimait, en 1855, la
valeur annuel de leur production a soixante-quinze millions de-
francs, dont vingt-sept millions pour I'Angleterre, seize millions.
pour 'Allemagne, dix millions pour la France ; somme énorme,

' qui, cette année, malgré les guerres et les malaises politiques et

commerciaux, ne doit pas avoir diminué. Sur ce chiffre de dix -
millions au moins donné par la France, la maison Pleyel-Wolff
el Cie, dont nous allons décrire les établissements, fournit envi-
ron un cinquiéme de la production.

Mais avant da parcourir ses chantiers et ses ateliers en déori-
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vant cette industrie si intéressante et si compliquée — il nous
faut le plus rapidement et le plus clairement possible raconter
ce que c’est gu'un piano, et comment on est arrivé peu & peu
a cet agsemblage de bois et de métal, d'ivoire et de peau qui
forme l'instrument universel de notre époque.

Le piano est un instrument & cordes, mises en vibration par
la percussion. Ces cordes sont plus ou moins nombreuses,
suivant le nombre d’octaves que renferme le piano. — Elles
sont plus ou moins grosses, plus ou moins longues, plus ou moins
tendues, plus ou moins denses, suivant le degré d’unité qu’on

désire en obtenir.
~ Sans avoir fait un cours complet d’acoustique, tout le monde

sait qu’d densité el & lension égales, si les deux parties d'une corde
sont entre elles comme 4 est & 1, elles donnent ce qu'on appelle
I'umsson, c¢’est-d-dire qu’elles vibrent absolument d’une fagon
“identique; si elles sont comme 2 est & 4, elles donnent T'octave, |
comme 1 & 5la quinte, cowme & & 3 la quarte, comme 5 & & la
tierce majeure, comme 6 4 5 la tierce mineure, comme 24 & 25
la tierce mineure. Selon Boéce, ce fut Pythagore qui, en se ser-
vant du monocorde , mesura ainsi géométriquement les propor-
tions des sons. |
En faisant varier la tension, la grosseur et ladenmté des mrdes,
on peut produire les mémes effets, suivant des formules exactes,
que par leur allongement. — C'est sur la connaissance de ces
propriétés des cordes qu’est basé l'art du fabricant de piano. —
11 doit y joindre la connaissance parfaite de la sonorité et de la
résistance des différents bois, car les cordes d’un piano ne sont
pas libres comme celles d’une harpe,-elles sont fixées dans une
botte qui participe & I'intensité et a la qualité du son.

~ Aucun produit de l'intelligence et de l'adresse manuelle de
- 'homme n'a donné lieu & plus d'inventions, de remaniements et
de perfectionnements que le piano. — Tous les jours encore
s'exécutent de nombreux essais, le plus souvent renouvelés d’an-
ciennes tentatives, et pour la plupart infructueux, l'instrument
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‘étant arrivé aujourd’ hui 4 son plus haut degré de 'perfem;inn au

moins théorique. Mais que de tﬁtcmnements ont amené cet état
satisfaisant.

Nous ne pouvons dcmner ici les deux cents pages copsacrées -

. par VEncyclopédie & ce sujet ; nous le regrettons, car on pourrait
© y suivre jusqu’a 17765 les progrés partiels qui ont amené les ré-

sultats d’ensemble acquis aujourd’hui.— 11y a d’abord le mono-

‘corde, le clavicorde, le claquebois, la harpe & clavier; puis toutes "

les variétés d’épinelte, Pépinette & sautereaux emplumés, I'épi—

~ nette avec archet, 'épinetle & marteaux de bois dur, I'épinette

en crescendo, épinelte verticale; puis les clavecins, clavecin &
fme, clavecin brisé, clavecin vertical, clavicithérium, clavecins
en peau de buffle, et enfin le forté-piano ou clavecin 4 marteau.

— Nous nous contenterons de rassembler ici quelques extraits

- dans lesquels on pourra suivre la marche de l’mtalhgvance hu-

maine dans la création du piano :

«/Clavicorde, — Cel instrument tire son origine du monocorde,
et probablement le nom de clavicorde qu’on lui donne n’est que
cé premier, corrompu. La preuve quece clavicorde tire son ori=
gine du monocorde, c’est qu’on avait des monocordes ou,au lieu
de transporter le chevalet, il y avait des sautereaux & chaque
division ; de plus, les premiers clavicordes n’avaient qu'une
seule et méme corde pour tous les tons qui n'entraient pas dans |
le méme accord, et alors I'harmonie était fort bornée; ils n'a-

“vaient d’autres feintes que le si bémol dans chaque octave, el en

tout seulement vingt touches.

Ordinairement les tons graves du clavicorde ont un son de
shaudron, et les aigus n’en ont point du tout; ce qui_provient |
du trop ou trop peu de longueur des cordes: le clavicorde ne -
Deut guere avoir que tout au plus trois octaves dent le son smt :
agréable.

Cet instrument vaut beaucoup mieux, pour les commengants,
que le clavecin: 1° parce qu'il est plus aisé & toucher; 2° parce
que, comme il est capable de piano, de forfe, et méme de tenue
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quand on sait bien le ménager, on peut s aamutumar a donner
de 'expression & son jeu. Un célébre musicien allemand, nommé

“Back, présentement directeur de la musique de Hambourg, ne

juge d'un joueur de clavecin qu’ npres 'avoir entendu toucher du
clavicorde. »

-« Claguebois. — (’est un instrument de pemussmn et & touches ;
¢'est une espéce d’épinette qui a été en usage chez les Flamands.

Elle est composée de dix-sept batons, qui donnent I'étendue des -
‘tons compris dans une dix-septiéme; le bdton le plus & gauche

est cinq fois plus long que celui qui est le plus a droite, parce que

les sons qu'ils rendent sont entre eux comme 5 & 1. Ces batons pa=

ralléles sont élevés et fixés au-dessus d'uneboite carrée, beaucoup
plus longue que haute ; ils ontchacun leur touche ou marche : cette
marche est une espéce de maillet 3 téte ronde par un bout, et &
manche ou palette plate; le mécanisme par lequel ils se meuvent,
ne differe pas du mécanisme des clayiers d'¢pinette ou du
clavecin,.

On appligue le doigt sur la palette de la touche ou marche; la

“téte ldve et va frapper un des bitons.-Les bitons sont de hétre,

ou de tel autre bois qu'on veut, résonnant par lui-meéme, ou
durei au feu. L’harmonie de cet instrument ne serait peut-étre
pas désagréable, si on substiluait des verges de mémux aux
‘bétons. »

« Manicorde. — Le manicorde ou nmmcurd-ion est un instru-
ment de musique en forme d’¢pinette.

Le manicorde est plus ancien que le clavecin et I'épinette,
comme le témoigne Scaliger, qui ne lui donne au reste que
trenie-cing cordes. ' '

On présume que les Allemands en sont les inventeurs.

1l differe de I'épinette, en ce qu'au lieu de sautereau armé

d'une pointe de cuir ou de plume, le sautereau du manicorde

~ @st armé & son extrémité, 1° d'un morceau de cuivre ; 2 d'une
petite pointe qui peut soulever un morceau d’étoffe, qui appuie

sur la corde.
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- Lorsque I'an baisse la touche, le marteau de cuivre frappe la
corde dans l'instant que I'étoffe est soulevée.

‘1l est visible que le morceau d'étoffe doit arréter la vnhrﬂl;mn |
dés que la touche reprend la situation naturelle.

Le manicorde a quarﬂntﬁ-neuf ou cinquante touches ou mar-
ches, et soixante-dix cordes qui portent sur cing chevalets, dont
le premier est le plus haut; les autres vont en diminuant. Il y
“a quelques rangs de cordes & l’umssun, parce qu'il y en a plus'
que de touches. - . ]

On y pratique plusieurs petites mortaises, pour faire passer les
~ sautereaux armés de leurs pelits crampons d’airain qui touchent

et haussent les cordes, au lieu dela plume de corbeau quont. -

ceux des clavecins et des épinettes. Mais ce qui le distingue en—
core plus, cest que ses cordes sont couvertes, depuis le clavier
- jusqu'aux moriaises, de morceaux de drap qui rendent le son plus
doux, et I'étouffent tellement qu’on ne le peut entendre de loin,
* Quelques personnes lappellent, pour cette raison, épinetls
sourde ; el c’est ce qui fait qu’il est particuliérement en usage
dans les couvents de religicuses, ot on s'en sert, par préférence,
pour apprendre  jouer du clavecin, dans la crainte de troudler -
le silence du dorloir. : | : o
Les doigts, en frappant les touches avec plus ou moins de vio-
lence, procurentle forte ou le piano : mais le manicorde ne doit
pas étre réuni avec d’autres instruments dans un concert; il n'a
pas assez de force pour se faire entendre, el il exige qu’on frappe
sur la touche, au lieu que dans I'épinette, il suffit de I'abaisser.
Dans la page 114 de Pouvrage de I'Harmonie universelle, le

- pére Mersenne donne le plan d'un mamcurde de qu&tre octaves
ordinaires. »

« Epinette.— L'épinette est unesorte de petit clavecin. Il y en =

a en forme parallélogramme, et d’autres, qu'on appelle a
- litalienne, ont & peu pres la figure de clavecin; il y en a qui
-sonnent T'octave, d’autres, la quarte ou la quinte au~dessus du
clavecin ; du reste, ¢'est la méme facture et la méme mécanique.
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Les épuiel;l,es n'ont qu'une seule corde sur chaque touche, et
_qu un seul rang de saulereaux.
L'on ignore le nom de l'mventeur de I'épinette ou clavcein

ordinaire ; U'on ne sait, ni le temps, ni le lieu, ol 'on a imaginé

cet instrument. Il ya deux cents ans que 1'épinette n’avait que
cing pieds de long sur vingt-cing pouces de large, elle contenait

environ trente touches; elle commengaitau fa quarta du prestant,

et finissait & V'ut, octave de la clé de sol.

" La mécanique des touches était & peu prés semblable & celle
d’aujourd’hui, excepté qu’au lieu de plume, le sautereau était
armé d’un morceau de cuir 4 peu prés de la méme maniére que
le pratique aujourd’hui M. de Laine, maitre de vielle, et M. Pas-

chal, facteur de clavecin, tous deux résidant & Paris. Les saute- - "

reaux des anciens clavecins n’étaient point élofiés, de sorie que
les sons se confondaient; les cordes étaient de boyau, par con-
séquent les sons étaient doux, moux; Phpmidité et la sécheresse
désaccordaient chaque jour linstrument. On (rouve encore
quelques-uns de ces vieux clavecins dans Paris, et dans les
grandes villes des Pays-Bas el de I'Allemagne.

Les épinettes ordinaires onl six pieds de long et deux pieds et

- demide large; elles sont composées de deux claviers : le supé-—

rieur a un sautereau sur chaque touche, le clavier inférieur
porte deux sautereaux a chaque touche: I'un fait mouvoir une
corde A I'unisson, et I'autre fait mouvoir une corde 4 I'octave.

On pourrait y sjouter, sans beaucoup de dépense, un qua-
triéme sautereau rapproché du chevalet; ce sautereau procu-

rerait 4 la corde le son de la harpe. ' .

On pourrait encore, sans frais, v ﬂppllquer une petite regle
qui glisserait dans une coulisse ; cetle régle serait armée de peau
de buflle, pour empécher en partie la ﬂhrauun de la corde et
lui faire rendre un son de luth.

Les meilleurs facteurs d’épinettes ordinaires ont été les

.q.wn.r.,.x ,;-.,o =

Rukers, résidant & Anvers, qui vivaient sur la fin du siécle

dernier, et Jean Denis, de Paris; mais depuis la mort de Rukers,
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on a fait quelqﬂes changements avanmgeux & leurs épmettea.-

{o L’on a donné plus d’étendue & leurs claviers, quin ‘avaient que
trois octaves et demie; ils sommencaient & fa, octave au- ~dessous
de la clef de fa, et finissaient a I'uf, douziéme au-dessus de la

- ¢lé de sol; Ton a ajouté une octave aux basses, et une quarte
" aux tons supérieurs, en conservant le méme diapason et la méme
forme; on y a ajouté outre cela les machines suffisantes pour

imiter le luth et la harpe; quelques personnes y ont joint un

| petit orgue, ce qui centuple Pagrément. -

Ily a environ cent ans qu'au lieu de cordes de hﬁj’&lﬂ, Fon.
mit dans Iépinette des cordes de fer et de cuivre ; I'on armu les

saulereaux de plumes et d’éloffe, pour arréler la-vibration de la

corde: cette heureuse démm'ﬂrt,e a él¢ depuis pratiquée dans

toutes les épinettes. »

« Epinette perpendiculaire. — Dans le livre intitulé I Harmonie
universelle, contenant la théorie, la pratique de la musique et la
composition de toutes sortes d instruments, par F. Marin Mersenne
de Pordre des Minimes, & Paris, chez Gramoisy, 1636, gros in-
folio avec figures, Tauteur donne le plan d’une épinette, dont le
corps sonore et les cordes sont perpendiculaires. Cet instrument
était pour lors en usage en lialie. Cette épinetle commencait au
sol au-dessus de la clé de fa, et finissait & sol & I'octave da la clé
de sol; par conséquent elle n’avait que deux octaves.

Le pére Mersenne dit que cet instrument avait le son trés-doux,
les saulereaux étaient emplumés, et coulaient horizontalement
pour heurter la corde. Le vice de cet instrument était, que on’
wavait pas encore pour lors inventé I'art d’arréter les vibrations
de la corde par un morceau d’étoffe ;- les sons se confondaient: .
mais aujourd’hui cette épinetie, ou ce petit clavecin,n’aurait plus -
le méme inconvénient, et il aurait I'avantage de n'occuper
presque point de place dans les appartements, parce que le corps -
sonore serait plaqué contre le mur. '

Jobserve en passant que le plan de cet instrument engagea
M. Berger, musicien de Grenoble, & ajouter un clavier & une
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harpe ordinaire ; mais le nommé Frique, ouvrier allemand qui
travaillait pour le sieur Berger a Paris en 1765, vola et emporia
toute la mécanique et les plans de cet instrument qui étmtdestmé
pour M. de la Reyniére, fermier général. » -
« Clavecins singuliers, — A Catane, en Sicile, un prétre napoli-

' tain a inventd plusieurs clavecins singuliers. Dans I'un, les sau- -

tereaux viennent marieler la corde avec tant de vivacité, qu'ils lui
font rendre un son aussi fort, aussi brillant que le pincement de
la plume, sans en avoir le glapissement, et-laissent au musicien

la facilité du forté-piano , par le plus ou moins de fc-_rné i balire

sur la touche.

Ce clavecin est susceptible de plusmurs jeux; il j" en a pareil-

- lememt un de harpe qui est parfait. Il a encore 'avantage, en
fatiguant moins la corde, de ne lu1 faire presque jamais perdre
son accord. . :

Dans un autre, une invention non mdins heureuse, ¢'est de

pouvoir, par l'augmentation ou la soustraction d’une hausse, de
baisser, hausser ou changer le ton de tout le diapason 4 la fois,
et Oter ainsi tout le désavantage de cet instrument qui est de con-
traindre les voix de chanter & son ton. L’auteur a déja poussé la
perfection de cette invention jusqu'd quatre demi-tons; et cet
habile prétre irait encore plus loin, s'il était aidé de quelques
* facteurs aussi adroits qu'il est ingénieux et inventif. »

« Clavecin en peaw de buffle, inventds par M. Paschal. —M. Trou-
flant, chanoine et célébre organiste de I'église ‘de Nevers, a
adressé aux auleurs du Journal de musique, en 1773, la letl;re
suivante, qui fera connaitre le mérite des elavecins en peau de
buffle, inventés par M. Paschal Taskin, facteur de clavecins de la
cour, et garde des instraments de musique de la chambre du
TOi: )

« Le clavecin tenant un des premiers rangs parmi les instru-
- ments, les moyens qu’il fournit de réunir toutes les parties d’'un
concert, de former des groupes harmoniques, d’offrir au com-
positeur, dans un petit espace, toutes les formes possibles de
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I'harmonie et de la mélodm le rendront Iﬂﬂjﬂlll"! cher aux vrms
musiciens.
» Malgré les ressources mépmsables qu'il offre au génie, on
ne peut cependant disconvenir que I'égalité de ses sons nesoit un
- défaut trés-réel. |
» Cot instrument, trés-simple dans son origine, et compost
d’abord d’un seul clavier ainsi que nos épinetles, conserva, pen-
dant plusieurs siécles, 4 peu prés la méme simplicilé. -
~» On imagina ensuite de doubler les sautereaux de chaque
touche, pour varier un peu les sons. '
» Clest & celte époque que le premer germﬂ du gofit se- déve-
lﬂppa en faveur de notre ‘instrument. Les tacteurs imaginérent.
ensuite de placer deux claviers, dont le supérieur faismt parler
un seul rang de sautereaux, et linférieur les faisait jouer tous
" les deusx. .
‘» Par ce moyen, on opérmt la fort et le doux ; mais ce fnrt et
‘ce doux etaient toujours les mémes, et il 0’y avait p{:-mt. de gra—
- dation de I'un a Vautre. .
v » On inventa dans la suite mille autres'moyens d*amphﬁer
L . ‘de décorer, d’améliorer les clavecins ; mais jomais on ne toucha -
mie au but qu'on aurait da se proposer, de graduer les sons comme
e Ia nature et le godt I'inspirent & une oreille délicate et a une
ame sensible. ,
» Les facteurs ne. fureut pas les derniers & s'apercevoir de
. cette imperfection , mais ils préférérent le sommeil de I'usage &
o Pactivité du génie, et ne cherchérent point a perfectionner ce
' " bel instrument , ni & le mettre en état d’exécuter le forte, piano,
amoroso, gustoso, staccato, elc., et loutes les autres gradations
qui figurent avec tant de charmes dans la musique moderne.
_ | » 11 &tait réservé a M. Paschal Taskin de porter Ses vues plus.
; loin et de iriompher des obstacles qui avaient pu arréter ses pre-
décesseurs. Livré & de fréquentes méditations, cet artiste, ausst
ingénieux que modeste, se détermina & faire l'essai de toules
sortes de corps pour en tirer des sons agréables.
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» Ce futen 1768 qu'il obtint de la répétition de ses expériences
le succeés qu'il en espérait, |

» Parmi les trois rangs de sautereaux ordinaires au clavecin,
1l en choisit un dans lequel il substitnaaux plumes de corbeau des
morceaux de peau de buffle qu’il introduisit dans les languettes
de la méme maniére & peu prés que les plumes.

Chariot portant les billes 4 la seie,

» De leffet de cette peau sur la corde de l'instrument, il
résulte des sons veloutés et délicieux * on enfle cessons & volonté
en appuyant plus ou moins fort sur le clavier ; par ce moyen, on
obtient des sons nourris, moelleux, suaves, ou plutdt voluptueux
pour Poreille la plus épicurienne. Désire-t-on des sons pas-
sionnés , tendres, mourants? le buffle obéit & I'impression du
doigt, il ne pince plus, mais il caresse la corde; le tact enfin, le
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-~ tact seuldu claveciniste suffi pour opérer alternativement et sans
changer ni de clavier ni de registres ces vigissitudes charmantes. »
Depuis les tailles jusqu’a 'extrémité des basses, les clavecins -
o en peau de buffle imitent parfaitement les sons des basses du™
e - - prestant de I'orgue, et depuis les tilles jusqu'a l’altrémlté des
T dessus, ceux de la fliite traversiére.

Quant & leur durée, ce quon en peut dire de plus précis,
¢’ést que le premier clavecin en buffles ayant été fait en 1768
pour M. Hébert, trésorier général de la marine, il a conservé
‘pendantcing ans aumoins et probablement beaucoup davantage
la méme égalité de force et d'élasticité propres & la peau de

dégottés du clavecin par le prompt dépérissement des plumes. »

« Forté—piano, ou clavecin & martear. — Ce clavecin a été in—
venté, il y a environ vingt-cing ans, & Freybourg en Saxe, par
M. Silbermann.

De la Saxe Pinvention a pénétré a Londres, d’ou viennent
presque fous ceux qui se vendent en Frﬂnce Les facteurs de
Paris en font aussi d’excellents. -

(e clavecin, dont Pextérieur est tout en bois de ncjrer_, le plus
propre et le plus luisant, a la forme d'un carré oblong; ayant
_ environ quaire pieds et demi de longueur, ﬂngt pouces .de l&r-_
S ' geur et huit d’épaisseur.

11 est posé sur un pied ou sur une table, dont il peut se déta-

. cher; ce qui le rend d’un transport facile.
gl Le forté—piano est arrangé de sorte que chaque touche faiv
et aver une espéce de marteau de carton couvert de peau, qui
irappe contre deux cordes unissonnes, on conire une seule, si
- T'on veut. "

Cet instrument est construit d’ailleurs dans les prlm:lpes du
clavecin ordinaire.

Il a cet avantage gue 1’appu1 du doigt plus fm't. ou plus fﬂlblE
détermine la force ou la faiblesse du son. 1l se préte par consé-
quent & I'expression, et comme au sentiment du claveciniste.

buffle : avantage trés-intéressant pour les amateurs qui élaient
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Le forté-piano est agréable a entendre, surtout dans des
morceaux d’une harmonie pathétique, et lorsqu'il est menagé
avec golit par un habile musicien; mais outre les reproches qui
lui sont faits par plusieurs maitres, entre autres par M. Trouflant,
organiste de Nevers, an I'accuse d'étre pénible 4 jouer, & cause
de la pesanteur du marteau qui fatigue les doigls, et qui méme
peut rendre la main lourde avec le temps.

Cependant , V'on voit la plupart des maitres s ‘attacher de pré~
forence A cet instrument pour leurs compositions de musique,
parce qu'il leur donne des effets plus marqués que le clavecin. »

L’histoire du piano ne commence donc guére qu'd Godefroy
Silbermann, quoique plusieurs personnes la fassent remonter
jusqu’a Schreeder, qui vivait en 4717, Silbermann établit une
fabrique en 1'7kb, et & pariir de ce moment le piano gagna peu
a peu P'avantage sur le clavecin, grace a Hein, d’Augsbourg, et &
Zump, de Londres, qui envoyaient en France leurs petits mstru-
ments encore trés—chers. — 3ébhastien Erard fit en 1777, le
premier piano construit en France. C’était un petit parallélo-
gramme oblong, monté de deux cordes sur chaque note ; /'éten-
due de son clavecin était de cing octaves. En 1790, Sébastien,
aidé de son frére Philippe, ajouta une troisiéme corde et aug-
menta ainsi la sonorité. En 4796, il fit les premiers pianos en
forme de clavecin, dit pianos & queue, et qui, malgré la place
quils réclament, sont restés les pianos de concert. |

Ignace Pleyel fonda, en 1807, I'établissement qui, & partir de
1824, devait devenir, sous la direction de Camille Pleyel, son fils,
une des plus importantes mmsl:ms du monde. Gamiile Pleyel,
aprés avoir fait de nombreux essais de modification dans les
différentes parties de Vinstrument, s'arréta & Iéchappement
simple sans interposition de mécanisme, et concentra toutes ses
éiudes sur P'amélioration des différentes parties constituant le

piano. — 11 rechercha avant tout la perfection dans la fabrica-
tion, perfection trop négligée en France, et qui donnait aux
facteurs anglais et allemands une grande supériorité dans les
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pays eétrangers. — Aussi la maison Pleyel a-t-elle vu accroitre
prodigieusement le chiffre de ses exportations. Le savant rap-
porteur de I'Exposition de 1856, péu suspect cependant de par-
tialité pour cet &tablissement, constate cette exportalion et en
donne les causes,

.,-.'il|!" il
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Seie & grume,

« Il est juste de dire, écrit M. Fétis, qu'un des plus grands
progrés de la facture moderne des pianos consiste précisément
dans la solidit¢ de l'accord de ces instruments, signe certain
d'une bonne consiruction. Les instruments fabriqués dans les

o grandes maisons de Paris et de Londres sont souvent transpor-
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tés & des distances considérables, par toutes les voies de commu-
nication, sans que leur accord soit altéré. A cet égard, la grande
maison de Paris Pleyel et G se distingue d'une maniére particu-
liére. Ses instruments s’exportent dans les contrées les plus

La Rabotense verticale.

lointaines et les moins abordables de l'intérieur des terres dans
les deux Amériques et dans I’ Australie ; plusieurs mois se passent
depuis 'instant du départ jusqu’a l'arrivée ; renversées dans tous
les sens, les caisses subissent des chocs de tout genre; néan-
moins, lorsque les pianos sont déballés, leur accord est le méme

¥ il. 19" nav,
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" qu'au moment du départ : qualité précieuse dans des pays ol il
p’existe pas d'accordeurs. - .

- Les diverses parties qui composent un piano sont si diffe-
rentes et emploient des corps si dissemblables (bois, fer, cuivre, '
argent, ivoire, peau, feutre, drap), qu'il s'est établi un cerlain
pombre d’industries spéciales, qui prépareut, chacune de -
leur coté, les différentes piéces entrant dans sa fabrication..
MM. Rohden, Schwaud, Barbier et d’autres encore préparent des
mécaniques, des -chevilles, des garnitures de toute sorte. La -
plupart des facteurs les achétent séparément, pour les assembler
ensuite de maniére & en former un instrument vendu naturelle-
ment a bas prix. Tous les pianos & bon marché, surtout ceux
" destinés 4 la location, sont faits de cette maniére. Cette division
du travail , excellente pour arriver au bon marché, est loin de

donner la perfection dans les produits; car toutes ces pieces

s'adaptent plus ou moins bien: les bois surtout, employés sans

chbix et sans discernement par des ébénistes non facteurs, tra- :
vaillent et jouent de maniére & donner, au bout d’'un certain
temps, les plus déplorables résultats. = B
" Les maisons comme la maison Pleyel-Wolff font tout elles-
mémes, sous une inspiration générale, et peuvent ainsi seulement
obtenir une sorte de perfection unie & un bon marché relatif.
Pénétré de cette vérité que la caisse est pour beaucoup dans la
sonorité et la solidité de Iinstrument, M. Wolfl, au prix d'énor—
mes sacrifices d’argent et de temps, a su se créer un chantier |
d'une valeur d’achat de plus de huit cent mille francs et des ap-
provisionnements de bois, débités, classés et préparés pour la
mise en ceuvre successive de dix-huit cents pianos par an. |
Quelques chiffres donneront une idée de l'importance de ces
approvisionnements. - o
Les magasins et séchoirs, tenus avec un ordre admirable, mais
nécessaire,, renferment 23,500 sommiers, fortes piéces de hétre
qui doivent en grande partie supporier la“tension des cordes ;
picces difficiles a sécher, & cause de leur forte épaisseur ;
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Environ 300,000 pi¢ces diverses de-chéne;

90,000 de hétre;

60,000 de sapin;

25,000 de tilleul;

60,000 d'acajou;

430,000 de palissandre.

Les autres bois, tels que poirier, cormier, cddre et faux cédre,
-en méme proportion. ' - _

Tous ces bois sont préparés et conservés dans de vastes ate-
liers, situés rue Marcadet, au flanc Est de la butte Rochechouart,
ateliers qui occupent une étendue de plus de quatre arpents.

Les bois sont, la plupart, achetés en arbres entiers dans les
- lienxm&mes de production; ils subissent en grume et a I'air libre
un premier séchage, puis ils sont débités en blocs et en fortes
planches, suivant leur essence, et empilés (toujours a Fair libre).
CGomme nous I'avons indiqué dans le dessin occupant la page
281, ces piles restent 1a des mois et des années a se dilater par
Phumidité et se contracter par la sécheresse, jusqu'a ce qu’on ait
jugé que les évolutions ordinaires du bois jeune sont accomplies
et qu'on peut commencer sur lui une nouvelle série de prépara-
tions.” Les bois étrangers trés-précieux destinés an placage sont
seuls couverts de paillassons, pour les garantir des effets dsas-

treux que causeraient sur eux les alternatives trop brusques de
pluie et de soleil. '

Les bois dont le séjour & I'air a été reconnu suffisamment long
sont examinés avec soin, rejetés impitoyablement s’ils laissent
apercevoir la moindre tare, et, s'ils sont déclarés parfaits, livrés
& une série de scies circulaires fort ingénieuses, qui les déconu- -
pent en morceaux d’'une dimension et d’'un modéle détermings.
Ces morceaux, classés et étiquetés, vont attendre dans de vastes
séchoirs fermés que le temps soit venu de leur donner la der-
niére fagon. * ' '

Le chéne est employé dans la construction des edtés, oreilles,
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patins, portes du haut et du bas, semel!es doublage de la parua_'

inférieure du piano. _

Cette essence représente la construction générale. Etant bien
choisi, il posséde presque toutes les qualités: force, élasticité,
il est bien de fil, liant et doux; les planchettes qui restent,

débris du découpage de ces piéces, servent & faire des placages

destinés & recouvrir toutes les parties qui demandent a é&ire
conire-plaguées (excepté les sommiers). C'est encore avec du

chéne que I'on _construit les grands cinlreset grandes masses
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Caisze de piano demi-obligue.

des pianos & queue; ces piéces sont formées de plusieurs
épaisseurs afin d’offrirla flexibilité convenable au moment ot les
presses & vis leur donnent la forme sur les cales. .
‘Le sapin représente la résistance au tirage des cordes. Avec ce
bois, on construit les montants du chéssis du barrage, et différentes

_ doublures et épaisseurs que les ouvriers ont 'habitude de nom-

mer répaississements. Le sapin des tables est une espéce parti-
culiére qui vient de Suisse, du Vorarlberg ou de la Muotte thal; -
il est nommé L'epicea, dont nous avons dans une livraison précé-
dente indiqué les qualités élasliques.




B I el S el E bl LA - ALY RS b P LI

LA llﬂl]!'lﬂ'l‘l'll’lt DE PI.LH'E}S _ ﬂﬂ' :

Aux deux extrémités des montants se trouvent les sommiers
du haut et du bas; dans celui du haut sont insérées les chevilles;
sur celui du bas est fixée I'équerre en fer dans laquelle viennent
s'attacher les cordes sur les pointes d’'attache. (Nous parlons -en
ce moment du piano droits.) Ces deux sommiers sont en hétre:
~ ce bois, plus dur que le chéne, est moins tranquille, et offre, en
conséquence, moins de sécurité pour la construction des parties qui-
doivent conserver entre elles un rapport de mesure irréprochable;
sa dureté, en revanche, permet de lui confier_des insertions solides,
ce qui I'a fait choisir pour la consiruction des sommiers.

Gaisse de pland & queue,

Le tilleul sert & faire le clavier; il a peu de fil et se préte, en
conséquence, au sciage champtourné nécessité par la forme des
touches; les parties moins pures de ce bois, ¢’est—i~dire celles -
qui sont un peu roulées, servent & faire le noyau de certains
massifs qui sont recouverts de bois des iles; tels que les consoles,
etc...

Le cormier esi trés-dur, 11 convient pour les manches de
marteau, doublures de chevalets, sillets, taquels, et toutes les
parties qui doivent supporter la pression des cordes, el résister
4 l'écrasement produit par leur prassmn Quant au chevalet lui-





















































































